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Plakat, Soyfer- Auffithrung in New York, November 1992

Bereitts in den 40er Jahren waren Soyfer-Texte in New York von
Leon Askin zur Auffithrung gebracht worden. Nun wird vom
PROJEKT THEATER (Wien — New York) seit einiger Zeit an
einer Inszenierung gearbeitet. Die Anderungen, die sich im Proze3
der Erarbeitung ergaben, sind Ausdruck des interkulturellen
Spannungsfeldes, 1n dem die Inszenierung entwickelt wurde. Eva
Brenner wird am 27. 11. 1992 im Rahmen der Ausstellung ,,Jura
Soyfer und Theater® ein Video der Produktion prisentieren.
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EDITORIAL

1937 verfaBte Soyfer das Stiick ,,Bro-
adway-Melodie 1492“ (bekanntli-
cherweise ene Bearbeitung des Ko-
Iumbus-Stiickes von Hasenclever/Tu-
cholsky), in dem ein Avantegarde-
regisseur ein Stiick dem Portier des
Burgtheaters vorspielt. |

Die Schwelle zwischen Kleinkunst-
theater in der repressiven Zeit der
30er Jahre zu groBen Bithnen hat
Soyfer 1n der Zwischenzeit lingst
tiberschritten — aber noch nicht die
Schwelie des Burgtheaters.

In langwierigen  Recherchen
wurden fiir die Ausstellung Doku-
mente Zzu Aufftihrungenin 13 Lindern
zusammengetragen. Trotz iiber 200
dokumentierbarer Auftiihrungen
diirfte aber in dem Zeitraum von
1934-1992 nicht alles erfa3t worden
sein. Die Ausstellung soll daher auch
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dazu dienen, Offentlichkeit fiir
weitere Recherchen zu schaifen,

Die Ausstellung selbst besteht aus
einer Lichtbild- Ton-Schau, die von
Horst Jarka (Missoula/Montana), von
dem nicht nur die erste, Kriterien der
kritischen Textsicherung beriicksichti-
gende, Ausgabe stammt, sondern auch
eine Monographie (1987 bei Licker
erschienen). Die Schau zeigt und kom-
mentiert Bilder zum Leben Soyfers.

Uber Treppen gelangt man zu
einem kleinen Plateau, wo diverse
Theatermaterialien ausgestellt sind.
Von dort gelangt man in den eigentlh-
chen Ausstellungsraum, wo auf
Platten mit einer Gesamtlinge von 30
Laufmetern Auffithrungen von 1934-
1992 dokumentiert werden.

Zur Ausstellung gehdren auch
Kostiime, Teil des Biihnenaufbaues
von Gerhard Jax, eine Toncollage mit
Texten von Jura Soyfer, die von Otto
Tausig gesprochen werden.

Materialien zu Produktionen
werden zu sehen sein, an denen be-
kannte Theaterleute mitgewirkt
haben; darunter Helmut Qualtinger,
Josef Meinrad, Otto Schenk, Otto
Tausig, Karl Paryla, Josef Steinbéck,
Leon Askin und viele andere. Doch es
werden auch kleinere Produktionen
vorgestelit, die in Argentinien, den
USA, der Bundesrepublik Deutsch-
land, der ehemaligen DDR, Frank-
reich, Italien, der Schweiz, GroBbrit-
annien einen Osterreichischen Autor
einem breiteren Publikum bekannt
machten. Und so wichtig einige Auf-
fiihrungen prominenter Theaterleute
zur Entdeckung der Poeuzitdt der
Soyferschen Werke waren (insbeson-
dere das Engagment von Helmut
Qualtinger seit den 40er Jahren}, so
interessant sind aber auch die Ergeb-
nisse mancher Bemiihungen von
Amateur-, Keller- und Experimental-
theater.

Die Aussteilung ist nicht nur ein
Ort der Dokumentation. Mit 12 Vi-
deoauffithrungen, Lesungen, Vortré-
ge soll ein Forum fiir etne lebendige
Auseinandersetzung mit Soyfer ge-

schaffen werden, das auf ein Nach-

denken fiir heutige Auseinanderset-
zungen mit thm gerichtet 1st; von den
Diskussionen der kleinen Gruppen,
die nicht immer gerade miteinander
befreundet sind, hin zu einer dffentli-
chen Diskussion.

Oskar Pausch

Das schénste Theatermuseum der Welt

Am 26. Oktober 1991 fand die Neuersffnung des Osterreichischen Theater-
Museums im Wiener Palais Lobkowitz statt. Das Palais gehdrt zu den edelsten
Profanbauten der Stadt und ist untrennbar mit dem Namen Johann Bernhard
Fischer von Erlach verbunden. Kulturhistorisch von gréBter Bedeutungist der
Eroicasaal, welcher um 1729 seine heutige Form bekam. Das von Jacob van
Schuppen gemalte Deckenprogramm deutet an, dai hier urspriinghich die
Festsitzungen der eben gegriindeten kaiserlichen Maler- und Bildhauerakade-
mie stattfanden. In der zweiten Hiilfte des 18. Jahrhunderts diirften hier Chri-
stoph Gluck und Philipp Emanuel Bach musiziert haben. 1804 bzw. 1807 folgten
die Urauffithrungen von Beethovens Dritter und Vierter Symphonie. Last not
least wurde hier am 26. Oktober 1991 eine Klarinettensuite Gottfried von
Einems aus der Taufe gehoben.

Neben der ausgezeichneten Lage (hinter der Oper) konnte auch die Raum-
struktur des Barockbaus ohne jede Anderung der Bausubstanz fiir Studien- und
Dokumentationszwecke (Lesesaal, Magazine usw.) genutzt werden. Auch den
elastischen Erfordernissen des Ausstellungsbetriebes kann optimal entspro-

chen werden.

Die Bestinde reichen bis in das 15. Jahrhundert zuriick, die Fachbibliothek
mit iiber 70.000 Biinden ist frei zuginglich. Die Spezialsammlungen sind — aus
Griinden des Objektschutzes ~ nur nach Voranmeldung zu beniitzen. In der
Sammlung von Autographen und Nachléssen finden sich unter anderem Origl-
nale von Beethoven, Goethe, Richard Wagner, Richard Strauss, Gustav Mahler
usw. Das einzige Werksautograph Frank Kafkas in Osterreich ist Teil der
beriihmten Sammlung von Dichterhandschriften, die Stefan Zweig unserem
Institut vor der Flucht 1938 vermacht hat. Weitere wichtige Legate: Hermann
Bahr/Anna Bahr-Mildenburg, Hugo Thimig, Max Reinhardt, Alfred Roller usw.

Von unikaler Bedeutung sind die weit iiber 100.000 Handzeichnungen und
Graphiken mit Schwerpunkt Barock und 20. Jahrhundert. Erwiihnt seien die

Werke italienischer Biithnenkiinstler am Wiener Hof von Ludovico Otiavio
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Burnacini, Antoni Bertoli, der Galli-
Bibienas; fiir unser Jahrhundert etwa
Gordon Craig, Alfred Roller, Casper
Neher, Fritz Wotruba, aber auch rus-
sische Avantgarde und emne der
grofiten Sammliungen von Broadway-
figuren. Die Kollektion von Olbildern,
unter anderem mit Werken Gustav
Klimts und Anton Koligs, umfafit
zumelst Schauspiclerportraits; die
etwa 700,000 Theaterfotos reichen bis
zur Mitte des 19. Jahrhunderts zuriick.

Bei den dretdimensionalen Objek-
ten sind die mehr als 1.000 Bithnen-
modeile von besonderem Interesse.
Im Zentrum stehen Historismus und
20. Jahrhundert, doch reicht der
Bogen von Lorenzo Sacchetu bis zu
Wicland Wagner und Alfred Hrdhik-
ka. Die Kostiim- und Requisi-
tensammlung setzt auf Erlesenes, da
schon aus Platzgriinden selten ver-
sucht wurde, ganze Ausstattungen zu
erwerben. Dafiir besitzen wir Einzel-
kreationen von Hans Makart, Oskar
Kokoschka, Casper Neher oder Fritz
Wotruba; insgesamt mehr als 600
Ohjekte. Die Quisquiliensammlung
enthélt - vom Paravent bis zum Hoéhr-
rohr - Zeugnisse der Schauspieler-
und Theaterverehrung.

Fiir Expositionen stehen gleichzei-
tig vier Areale zur Verfiigung. Im Par-
terre-Rondeau stellt sich das Oster-
reichische TheaterMuseum mit eincm
Gang durch die Geschichte der dar-
stellenden Kunst vor. Dabei geht es
weniger um ein theatralisches Kulina-
rium als um die Vermittlung der stark
emotionalen Reize von Originalen in
Spannung mit modernster (High-)
Tech. Thematische Hohepunkte sind
Johann Joseph Fuxens Huldigungs-
oper ,,L.a Constanza e Fortezza® fiir
Karl VL, Prag 1723, das Burgtheater,
Fanny ElBler, Johann Nestroy, die
Wiener Ausstellung fiir Theatertech-
nik 1924, Wieland Wagner und die
Salzburger Festspiele. Die innovati-
ven Klammern dieser Auswahi sind
zunichst fiinf Paternostertiirme (ent-
wickelt von der Firma Wagner-Biro).
Damit lassen sich auf Knopfdruck je
sechs Bithnenmodelle zu einem be-
siimmten Thema generieren. Eine in-
teraktive Bildplatte (Iconomics/Dr.
Titus Leber), die — auf dem Bildmate-
rial unseres Hauses aufbauend - einen
miithelosen Gang durch drei theatral-
sche Jahrhunderte ermdoglicht, ver-

vollstindigt das Ausstellungsangebot.

Ebenfalls mit Zugang vom Parterre
gibt es — wohl erstmalig auf der Welt
— ein Theatermuseum fiir Kinder -
einen Ort, an dem das Wesen des
Theaters, das ,personare”, in sinn-
lich-spiclerischer Weise vermittelt
werden soll., Zu diesem Zweck
werden — neben einer kleinen Probe-
bithne — erstklassige Objekie, vom
Funktionsmodell bis zum Biihnenko-
stim, verwendet. , LLearning by
doing® ist die Devise.

Im Parterre befinden sich weiters
Riaumlichketten fiir Wechselausstel-
lungen. Nach der ,,Jura-Soyfer-Perso-
nale® folgt hier cine Exposition ,,Rus-
sische Avanigarde®.

Das erste Stockwerk bictet - neben
der Lesesaalzone — den eigentlichen
Schwerpunkt musealer Aktivigiit:
Eine Kette repridsentativer Riume
rund um den Eroicasaal soll ldnger-
wihrende GroBausstellungen mit um-
fassender Thematik aufnehmen. Als
Thema fiir die Erdffanung des neuen
Hauses haben wir ganz bewuBt
»Alfred Roller und seine Zeit™ ausge-
wihlt. Im heutigen KulturbewuBtsein
ist Alfred Roller vor allem als jener
Biithnenbildner verankert, der -~
anders als seine Zeitgenossen
Adolphe Appia oder Gordon Craig -
die revolutionire Vorstellung einer
HEntriimpelung der Biihne“ voll in
die Praxis umzusetzen vermochte, Be-

Kostiim von Alfred Roller entworfen fiir Richard Mayr als ,,Ochs auf Lerche-

nau' (Rosenkavalier)



deutende Theaterleute waren scine
Partner: Gustav Mahler, Hugo v. Hof-
mannsthal, Richard Strauss, Gerhard
Hauptmann oder Max Reinhardt. Er
ist aber auch Mitbegriinder und zeit-
weilig Président der Secession sowie
Redakteur des .,Ver Sacrum®
gewesen. Von 1909 bis 1934 leitete
Roller die Kunstgewerbeschule, die
auch nach dem Ersten Weltkrnieg zu
den wichtigsten Schaltstellen des mit-
teleuropiischen Kulturbetricbes
zahlte. Nicht zu vergessen se1 schlie3-
lich, da Alfred Roller Mitbegriinder
der Salzburger Festspicle war.

Zu allen Moglichkeiten fiir Doku-
mentation und Présentation bictet das
Palais Lobkowitz auch ideale Voraus-
setzungen fiir Veranstaliungen. Ein
exklusives Angebot ist der Eroicasaal.

Im ersten Stock unseres Museums
befindet sich der Teschner-Raum mit
dem berithmten Figurenspiel, in dem
die rekonstruierten Spiele des Wicner
wPuppen-Gromeisters® vorgellihrt
werden kdnnen.

Diec Geburtsstunde des Osterrei-
chischen Theatermuseums legt de
facto im Jahre 1922, als im Prunksaal
der Nationalbibliothek eine Ausstel-
lung , Komaddie* unter der Patronanz
von Hugo v. Hofmannsthal, Richard
Strauss und Alfred Roller stattfand.
Kurz darauf konnte die damals gréfite
Theatraliasammlung von Hugo
Thimig erworben werden. Erster Di-
rektor der damaligen Theatersamm-
lung war der Polyhistor Joseph
Gregor, ein genialer Sammler. Seine
Vielseitigkeit hat das Sammlungspro-
{il geprégt: Qualitdt und Internationa-
litdt, bisweilen ganz bewul3t auf
Kosten der Systematik.Folgerichtig
kam es 1931 zur Griindung eines Bun-
destheatermuseums, das bis 1938 im
linken Fliigel des Burgtheaters einige
Riume besafl. Erst 1976 wurde dann
— nach jahrzehntelangen biirokrati-
schen Rangierfahrten — ein ,,Osterrei-
chisches TheaterMuseum® in einer
Grof3wohnung des Hauses Hanusch-
gasse 3 installiert. Selbstredend war
auch diese Losung als Provisorium
gedacht. Mit der Ubersiedlung in das
Palais Lobkowitz konnte endlich der
enisprechende Rahmen fiir die Pri-
sentation der musealen Objekle ge-
schaffen werden. Die ehemalige
Theatersammlung der Osterreichi-

schen Natiwonalbibliothek wurde mit
Fortsetzung auf Seite 7

Eva Brenner

Broadway-Melodie 1492

von Jura Soyter

Eine Version. Amerikanische Erstauffiihrung, November 1992, New York City.
Produzent:; Projekt Theater, Wien ~ New York.

Die amerikanische Erstauffihrung von Jura Soyfers Stiick ,Broadway-
Melodie 1492% iiber Christopher Columbus ist ein kritischer Beitrag zur
500-Jahr-Feier der Entdeckung Amerikas. Die Produktion stellt eine interkul-
turelle Zusammenarbeit von europiischen und amerikanischen Kiinstlern dar
(Weifle, Schwarze, Indianer, Latinos), die sich in New York getroffen haben,
um gemeinsam verschiedene Positionen zum Thema zu erforschen. Anhand
des politisch-satirischen Stiickes aus dem Jahr 1937, in dem auch die drohende
Gefahr des deutschen Faschismus mitreflektiert wird, soll eine Kollision diver-
gierender Anschauungen tiber Kolumbus, die Eroberung der Neuen Welt, den
Beginn weltweiter Kolonisierung und die Zerstbrung der indianischen Kultur
stattfinden. Die Form ist die einer multi-medialen Collage. Obwohl in den
USA produziert, ist das Projekt fiir ein internationales Pubiikum gedacht.

~Broadway-Melodie 1492% ist eine freie Produktion der internationalen
Theatergruppe PROJEKT THEATER. Sie wird vom Ausirian Cultural Insti-
tute in New York, dem osterrcichischen Bundesministerium fiir Unterricht und
Kunst sowie von &sterreichischen und amerikanischen Firmen, Stiftungen und
individuellen Sponsoren unterstiitzt, Nach der Premiere in New York (Auffiih-
rungen vom 5.—15, November 1992 im OHIO THEATRE in Soho, Manhattan)
geht das Stiick auf Tournee 1n die Schweiz.

Regie fithrt die Osterreicherin Eva Brenner. Kiinstlerischer Berater ist der
prominente amerikanische Avantgarde-Regisseur und Theaterwissenschafter
Richard Schechner (Autor von Biichern wie ,Environmental Theatre®,
» I heater und Anthropologie®). Die musikalische Leitung hat der Schweizer
Walter Stephan Riedweg, der auch die Soyferschen Lieder neu vertont. Der
Brasilianer Thiago de Mello — ein Indianer aus dem Amazonas — wird parallel
dazu indianische Musiken komponieren, versetzt mit kurzen ,,stories”,

~ Dasinternationale Ensemble setzt sich aus sieben Schauspielern zusammen;
zwei Buropéern, zwer weillen Amerikanern, einer Afro-Amerikanerin, einem
Jamaikaner und emem Indianer. Der restliche Stab besteht aus Kiinstlern
verschiedener Linder beider Kontinente. |

Jura Soyfer (1912-1939), geboren in RuBland (recte: Ukraine —- Red.), gilt
als frithvollendeter und als der bedeutendste Osterreichische Satiriker und
politische Dichter der 20er und 30er Jahre. Er wird oft als der ,,Brecht®
Osterreichs bezeichnet und in einem Zug mit Karl Xraus und Odén von
Horvath erwihnt, Ncben Gedichten und politischen Reportagen liber die Zeit,
schrieb er fantastisch-surreale Theaterstiicke fiir das Wiener Kabarett, Agit-
prop-Stiicke und eimnen Fragment gebliebenen Roman. Viele seiner Werke
gelten als unvollendet; andere sind im Krieg verloren gegangen. Nur weniges
konnte von seinen Freunden und Kollegen in die Emigration gerettet werden.
Erstin den 70er Jahren setzte die Wiederentdeckung des Soyferschen Werkes
ein; die erste deuischsprachige Gesamtausgabe erfolgte 1980, Heute kann von
einer Soyfcr-Renaissance gesprochen werden, Besonders die Gedichte und
satirischen Theaterstiicke finden weltweit neues Interesse (siehe internationale
Konfcrenzen, Ubersetzungen, Auffithrungen). Jura Soyfers Kolumbus-Stitck
wird in diesem Jahr in mchreren Lindern aufgefiihrt, jedoch darf aus Griinden
eines Rechtsstreites die Originalfassung zur Zeit nicht in Deutsch, sondern nur
in Englisch gespielt werden. Diesem Umstand verdankt die amerikanische

Erstauffiihrung zusitzliche Bedeutung.
Fortsetzung auf Seite 6



.Broadway-Melodie 1492“ ist
Soyfers zweites abendfiillendes und
letztes Stiick. Geschrieben zwet Jahre
vor seinem Tod, erzihlt es in groben,
komodiantischen Bildern mit Mustk
den Mythos des Kolumbus, die Ent-
deckung Amerikas und die Koloni-
sierung der nord-amerikanischen In-
dianer nach. Kolumbus ist hier nicht
der grofle Held, der Geschichte
macht, sondern Produkt einer
Ubergangszeit, gefangen zwischen
Spanischem Hof, Kirche und einer
aufstrebenden Unternehmerklasse,
die keine Mittel scheut. Die Meta-
pher ,Broadway“ verweist 1ronisch
auf den Verlust der indianischen
Sprache, Kultur und Kunst und deren
Substitution durch einc hegemoni-
sche Kommerz-Kulturindustrie, wie
sic besonders die USA prigt. Zum
Beispiel trdumt das Indianer-
Midchen Anacoana davon, ihr Bild
auf der Leinwand zu sehen, doch sie
hat gleichzeitig Angst davor. Ent-
scheidend 1st der Widerspruch, den
Soyfer herausarbeitet. Packende
Szenen im Stl einer Dreigroschen-
oper fiihren typisierte Figuren auf
wie den freBsilichtigen Konig, die
kokette Konigin, Vertreter eciner
dumm-dreisten Blirokratie, den be-
rechnenden Kapitatlisten, der Kolum-
bus alle Geschifte aus der Hand
nimmt, friedliche Kaffechaus-India-
ner. Die Szenen sind durchmischt mit
kabarettistischen Liedeinlagen, die
den Eroberungszug kritisch reflektie-
ren.

Produktionskonzept

Wir wollen nicht, wie oft erfolgios ver-
suchi, Wiener ,Brettltheater” repro-
duzieren - fiir uns eine tote Kunst-
form. Das satirische Stlick Soyfers
wird in unserer Version in einen gro-
Beren Rahmen — nimlich ein meta-
phorisches ,,Kolumbus“-Museum -
verlegt. Das ermdéglicht eine histori-
sche Distanz zum Stiick und erlaubt
es, in der Inszemerung dffenthch dber
die Verdinglichungsprozesse von
Leben und Kultur nachzudenken.
Das Museum wird dabet sowohl als
positiver Ort kultureller Tradierung
als auch als Ort der Substitution von
lebendiger Kultur verstanden, an dem
begangene Greueltaten hinter

schénen Objekten verschwinden: zuerst wird die indianische Kultur zerstort,
dann triigt man die Reste bunter Indianerhiiute ins Museum und stellt sie unter
einen Glassturz. Die Eroberung mit Waffen setzt sich so als kuiturelle ,,Einver-
leibung® fort. Die Iltusion ist, daB durch bloBe Anschauung (statt Erfahrung)
~objektive* (das heiBt wiBbare, dann kategorisierbare) Auskiinfte Uber die
zerstorten Kulturen erlangt werden kdnnten.

Das Museum ist also Ort kulturetler Trophien, die gieichzeitig Denkmiler
der Ausbeutung sind: Indianermokasin oder Friedenspfeife, losgelost aus
ihrem Zusammenhang, ihrer magischen Bedeutung beraubt, erscheinen sie
verbannt ins Vakuum einer Vitrine, exakt beschriftet und zur Kontemplation
der (zumeist weiBen) Beschauer freigegeben. Uber die wirklichen Indianer
sagen sie nur indirektes, verkiirztes, oft schlichtweg falsches aus; die amerika-
nischen Indianermuseen gleichen Friedhodfen oder Landschaften der Unter-
werfung; die Zeit, da Indianer ihre eigenen Museen bauen, mufl erst kommen,

Ausgehend von diesen Uberlegungen wurde kein traditionelles Theater,
sondern ein offener Produktionsraum gesucht, der zeichenhaft mit wenigen
Objekten als Museum ausgestattet wird. Das Publikum kann auf Biinken Platz
nehmen, sich aber auch frei im Raum bewegen; die Aktion findet im gesamten
Raum statt. Die Schauspicler spielen abwechselnd die Figuren Soyfers und sind
ansonst ,,Museumswiirter” bezichungsweise Maschinisten des Museums. Sie
bedienen die theatralische Erzihlmaschine: lesen Dokumentartexte ins Mikro-
phon, iiberwachen technische Abliufe, geben Kommentare zu Szenen ab. Fiir

.....
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die Szenen legen sie sogenannte
LKorpermasken“ an — fragmentari-
sche, panzerartige Kostiimteile, die
sich in threr Buntheit von den grauen
Museumsuniformen abheben. Zwei
Schauspielstile miissen entwickelt
werden; die Wiirter/Maschinisten
steigen sichtbar in die satirischen
Rollen ein und wieder aus. Alle Vor-
gange spielen sich bei voller Sicht des
Publikums ab.

Die Szenen Soyfers finden auf
kleinen erhéhten Podesten, die quer
im Raum verteilt sind, statt. Ste
werden erginzt von gelesenen Doku-
menten (poetischen Kommentaren)
zum Thema Kolumbus, die von den
Wiirtern in Szeneniibergidngen vorge-
tragen werden: Ausziige aus den Ta-
gebiichern des Kolumbus und Barto-
lomé de Las Casas, Statistiken iiber
die Schiffsfahrt, den Genozid an den
Indianern, den Sklavenhandel, Aus-
sagen iiber die Primitivitit der Wilden
vis-A-vis der Fortschrittlichkeit westhi-
cher Zivilisation usw. Einige dieser
Dokumente sind rein visuell; sie er-
scheinen auf Video und Dias, die wie
in eciner Ausstellung plaziert sind. Die
Dokumente sind strategisch an Kno-
tenpunkten zwischen den Szenen ein-
geschoben, thr Ziel ist es, Soyfers Bild
vom heutigen Standpunkt aus zu er-
weitern und zu differenzieren. Uber
Soyfers Kritik hinaus kann so ein
komplexer historischer Etnblick iiber
die Unternehmung ~Kolumbus®
gegeben werden, die das Projekt der
Neuzert einliiutet,

Dem wird die Welt des Indianers
gegeniibergesetzt, Der brasilianische
Musiker wird live eigene Musiken im-
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dem Osterreichischen Theatermu-
seum vereint, dessen alte Lokation
(Hanuschgasse 3, schriig vis-a-vis vom
Palais Lobkowitz) aber erhalten
werden konnte. Dort sind jetzt — und
erstmals in zeitgeméiBer Priasentation
- die Gedenkriume fiir Carl Michael
Ziehrer, Emmerich Kdlman, Hugo
Thimig, Josef Kainz, Hermann Bahr,
Anna Bahr-Mildenburg, Max Ren-
hard, Caspar Neher, Teo Otto und
Fritz Wotruba, dazu ein Wotruba Stu-
dienzentrum mit dem gesamien szeni-
schen Nachlal3 des Bildhauers, unter-
gebracht,

provisieren; er fungiert aber auch als
»Story Teller*. Damit bringt er scine
Sicht auf Stiick und Geschchen ein.
Die Stories basicren auf Mythen und
Legenden der Indianer und zeigen aus
ihrer Sicht (nicht der Opfer, sondern
der Uberlebenden) die tragischen
Seiten des Unternehmens ,,Kolum-
bus“ auf: sic sprechen in Konkreten
Bildern von der indianischen Weltan-
schauung, einem spezifisch anderen
Natur- und Kulturverstindnis, von
der Ankunft der Weilcn, dem
Genozid an den Indianern usw. So
entsteht ein Szenarium einer westl-

chen Zivilisation, die geprigt ist von

cinem fundamental feindlichen
Umgang mit den Fremden, einer In-
strumentalisierung des konomisch
Schwicheren fiir particlle Machtin-

teressen.
Tendentiell sprengt der Indianer

das Museum. Er erzihlt dic meist ver-

schwiegene Geschichte. Zwet An-
schauungen prallen aufeinander. Die
indianische Natursicht, thr Umgang
mit Religion, Kunst, Kultur stehen im
krassen Gegensatz zum muscalen
Umgang der weiflen Kulturauffas-
sung — objektivierend, sezierend, hi-
storisierend, eingrenzend, durch
ihren Universalanspruch dominie-
rend. Dhe Wahl, der indianischen Per-
spektive, die beir Soyfer zu kurz
kommt, zentralen Raum zu geben,
verweist auf dicsen Widerspruch, der
unsere hybride ,,Welikultur® durch-
zieht. Aspekte, die 1m Dunkeln
liegen, sollen ans ,,Licht geholt*
werden.

Wir verstehen unsere Arbeit als
Experiment, das Fragment bleiben
mufl. Es bezeichnet den Versuch
eines Diskurses iiber bornierte, na-
tionale Grenzen hinweg, der hetero-
gene Weltsichten ausstellt und kon-
frontiert. Das utopische Element
liegt in der Projektion emner Mach-
tumverteilung, die das Nebeneinan-
der verschiedener Kulturen jenseits
des Wertes, der thnen im Katalog der
(westlichen) Museen zugeschrieben
wird, zuléBt. Utopie scheint als Blitz
in der interkulturelien Zusammenar-
beit selbst auf, wo sie dic Folklore
iitberwindet. Umdenken impliziert
die Negation des eurcpéischen Do-
minanzmodells im Umgang mit dem
HSFremden®;, es prejudiziert, daf3
endlich voneinander gelernt wird.

Es ist zu hoffen, dafl in Zukunft
interkulturclle Dialoge in der Kunst
ein wesentliches Korrektiv zur Politik
der Waffengewalt seimn kbnnen. ,,Bro-
adway-Melodic 1492 versteht sich als
Beitrag zu internationalen Bemiihun-
gen, das Vokabular fiir diese grenz-
iberschreitenden Dialoge zuscharfen.

Anmerkung: Textdokumente, die
zwischen den gespielten Szenen er-
scheinen, werden fiir deutschsprachi-
ge Auffithrungen iibersetzt und auf
deutsch gesprochen. Eine Uberset-
zung der Szenen in unserer Kurzfas-
sung wird im Programmheft wieder-
gegeben.

Karl Paryla.
Ein Unbeherrschter.

Evclyn Deutsch-Schreiner, die bereits
durch das Buch,,100 Jahre Volksthea-
ter. Theater-Zeit-Geschichie® auf
sich aufmerksam gemacht hat, hat
anhand der Darstellung des Lebens
und Schaffens von Karl Paryla einen
wichtigen Teil Theatergeschichte auf-
gearbeitet. Das Buch ist anschaulich
gestaltet (zahlreiche Fotos) und mate-
rialorientiert (umfangreicher
Anhang: Rollen- und Inszenierungs-
verzeichnis). Das Personenregister
verweist auf die vielfiltigen Verbin-
dungen, die das Leben von Paryla aus-
zeichnen.

Paryla wurde am 12. August 1905
in Wien geboren, debiitierte 1924 am
Decutschen Volkstheater, bekam nach
Engagements am Deutschen Volks-
theater und am Raimundtheater
(Wien) Rollen in Koln, Darmstadt,
Diisseidorf, Breslau, fliichtete 1933
vor den Nazis nach Wien, spielte itm
Theater in der Josefstadt. 1938 ging
Paryla ins Exil in die Schweiz, kehrte
nach der Befreiung Osterreichs nach
Wien zuriick, war Mitbegriinder des
legendéren ,,Neuen Theaters in der
Scala® und hatte danach zahlreiche
internpationale Engagments. Unter
anderem engagierte er sich fiir Jura
Soyfer, von dem er auch zwei Stiicke
am Reinhardt-Seminar mszenierie

(1981 und 1983).

Evelyn Deutsch-Schreiner:

Karl Paryla. Ein Unbeherrschter.
Otio Miiller Verlag, Salzburg 1992,
202 Seiten. 65 320.-



